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Les histoires tragiques

TIBOR FABINY JENO U, NEMETH
Szeged Szeged

A quoi tient la soif d‘hisloilrc‘s 'mgi_‘l“"s et de tragédies qui se manifeste si massivement au cours
de la seconde moitié du seizieme siécle et au début du dix-septieme? C'est toute la mentalité de
I'épogue qu'il faudrait imerroggr. avec ses contradictions, analysées plus haut, entre renforce-
ment de I'autorité et essor de I'individu, entre doute et confiance, entre désir de paix et volonté
de conquéte, entre science et vision théologique, entre beauté liée au bien et beauté formelle. Au
lieu de chercher sur le plan culturel une réponse qui serait forcément simplificatrice, acce?mns
dravance que la littérature des histoires tragiques puisse étre envisagée, non comme le_ simple
reflet de la situation spirituelle de I'époque, ou comme réponse i ses aspirations, mais plutdt
comme évasion, surcompensation, fuite dans I'extréme. Une telle lcclurc ne sx:.ralu pas si mﬁde'lc
“.Iespm du maniérisme. En outre, clle prendrait pour acquis le hm.us qui ?ous I"étiquette dc“;cpset
de la Renaissance » signale la distance qui s’est creusée entre un univers Ou 10Ul se COMESPo ait ¢
celui dont les forces déterminantes peuvent écraser le plus moral ou le plus beau des étres.
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Les tragédies narratives : survie de la tradition «de casibus»

Les liens avec le temps et histoire exigés par le zenre répondent aussi 3 Certaing fry
culture européenne issue du christianisme, sur le tronc duquel s'était épanoyje a R Tl de 1,
Clest pourquoi il est souhantable d'examiner la tragédie dramatigue de |3 Renaiss, r
comme un phénoméne isolé, indépendant des précétlenl:s‘ médiévaux, mais comme un:‘:ncc‘ it
tion, entre autres, de la |r_agédiu n.urr.rm'!'t' du Moyen Age. A I'encontre d'une idec réﬂl!llnu._
selon laquelle le Moyen Age aurait ignoré le genre tragique, il nous faut souligner I'eg;
d'une longue tradition médiévale qui tendait & consigner, dans divers recueils, les p;.r,,:i
des événements et des histoires tragiques. Depuis I'ueu);rc de Williard Farnham, o o -
mieux comment les tragédies narratives du Moven Age ont déterminé. de fagon décici..
I’évolution des tragédies dramatiques de la Renaissance. Dans son De C onsolatione Pkila;b;;ve'
Boéce (+525) attribue les tragédies surtout d I'incertitude ou au caprice de la Fﬂl‘luhc'-',::
n'exclut pas la responsabilité de I'individu parmi les causes qui I"abatient, Boceace %;
I'influence de Boéce en écrivant. vers la fin de sa vie, son De Casibus Virorum Hiustriun,
(1363-1364). beaucoup plus lu de son temps que le Décaméron, Le De Casibus relate, on prose.
des histoires, véritables tragédies narratives, sur la grandeur et la chute des monarques'u'é;
princes. La critique a pris 'habitude de nommer. d'aprés 'wuvre de Boccace, «tradition e
casibus » celle des tragédies narratives du Moyen Age. Les ceuvres de Bogce et de Boccace on
particuliérement influencé la littérature anglaise du Moyen Age tardif, primordialement Gwﬁm;
Chaucer et John Lydgate. Dans les Canterbury Tales, «The Monk’s Tale» réunit dix-hu
tragédies, conformément a la tradition de casibus, et le narrateur lui-méme définit la tragédic
comme une «sforie », une histoire :

Tragedie is to seyn a cenain storie,
As olde bokes maken us memorie,
Of him that stood in greet prosperitee,
And is y-fallen out of heigh degree
Into miserie, and endeth wrechedly.

Au début des années 1400, John Lydgate fit une version anglaise de I'ccuvre de Boceace: i
intitula Fall of Princes, et y réunit, pour Iinstruction du lecteur, des cas, des 1ypes. des
exempla de chutes tragiques. Cetie tradition fut continuée au XVie siccle par le i
Mirror for Magistrates, qui parut pour la premiére fois en 1559 sous ce titre: « Wherein may
seen by example of other, with howe grevous plages vices are punished: and howe W"d
unstable worldly prosperitie is founde, even of those, whom Fortune scemeth most highly
favor». La page de titre de plusieurs éditions comporte fe mot « Tragedyer.
Tandis que I'art dramatique illustrait i ses débuts, dans les moralités du Mo}:eﬁ_
la voie du salut, dans le sens de I'exemple positif (tel I'Everyman), les premieres |
dramatiques vraiment importantes (le Doctor Faustus de Marlowe, ou méme le Richard.
Shakespeare) peuvent étre considérées comme des varianies de la tradition dite de
transformées en piéces de théiitre; « moralités négatives » en quelque sorte, qui represcmic
la mise en garde du spectateur, non la voie du salut, mais celle de la damnation. Tomefo& le dr
anglais de la Renaissance conservera toujours certains éléments de la tradition des mo
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ragédies parratives dans les nouvelles de la Renaissance
neontre aussi des histoires tragiques dans les recueils de nouvelles, trds répandus 2 fa
(.)n rk'":uu‘c. Le genre de la nouvelle devait naturellement sa populanié au Décaméron (vers
l]\z:l;ll‘n_l.t Boceace, mais le genre des «gestes s, Q‘fi i“htt‘m_cnl alors commengaient a se décompo-
! pistoires TOMANesques, pouvail aussi fournir des sujets de tragédies narratives. A I'époque
£ |L;" cace, i était déji courant d'enchiisser des histoares diverses dans un récit-cadre (« comni-
\’: ,ml, pouvelle, & la Renaissance, fut avant tout un genre populaire, ce qui ey.plhquc son
:,h,cna: dans les traités des théoriciens. L'cx,e'n:lplc le plus frappant de ce mk-nce‘ estl @V de
Giambattista Giraldi Cinthio (1504-1573), critique el auteur m@qu. aqu I on n‘1m| un des
plus célébres recueils de nouvelles de son temps. les Ecatommiti (1563), mais .q% dans ses
importants écrits théoriques, ne fait nulle mcnnmldc ce _gcnrc. Il fut poummt u\;c:mme:cz
Patrizi, un fervent défenseur des pouveaux genres mtn.:dum_:-par la Renaissance, e ' u_wma. :1“
ot lo tragicomédie. Mais les théonciens ne pouvaient lgmmiongtm[ﬁ les ;;wm-s i
Décaméron; ainsi, certains en firen, dans Ic._sﬂlagc de la Paefnqrue mstutél;:tenn;m éz:)e::ls
en prose (Bemardo Segni), et d’autres (Ghason Deno'tc?} virent ‘des S?‘i _Feesm ey
certains contes (par exemple le neuvieme de la qufumém. journée). Seu Hr.: rodao
renta d'interpréter les nouvelles de fagon a les faire admetire mm?:‘}ra?mmiadcgti
critiques aristotéliciens les plus rigo-.:jrc;.;x. d:m:fsa cmfmncc. r.en.uc en
wrati+ Lezione sopra il comporre delle novelie. ! '
avslurr(s)t:1 ::“! 4 mid‘;_w Fobjectif ou fonction dﬁ nouvelles sous aunﬁwam&::;:::ﬂz
que chez les conteurs itatiens, tels que Grazzini (Cene, vers lSA_ﬁ} ou ?nendu e
1554-1573). la narration sert le divertissement el la récré_g;u_m grgt_nte A 57
i i rtant voué au plaisir du conte. une
conteurs anglais prédoming, méme dans ce‘gcm pourtan ey
éducative et moralisairice. Ainsi chez Willlam Pa:mer(Palacmf D; x T
le puritain rigourcux que fut Geoffrey Fenton (Certain Tragical Discour ‘-’“' ;
évident : « for imytacion of the good, detestynge the ‘:‘ :
preventynge any evil afdt_hyl-;_fa&l».'ﬁeorgﬁimey ¢ narrateur i
Pleasure (1576), li;_m.il ses lecmrs qil e
fagon des araignées, et qu'ils doivent, 89 SO Ll o s (1572), poursuit & son
lumiére. Le Frangais Jacques Yver, dans son recuc 0
tour le pur divertissem

puisqu'il dédie ses contes aux marins fatigués des guerres civiles. De

' de Cervantes. dans ses Novelas ejemplares (1613), déclare gue scs

méme, en Espagne, I e L R i peut jouer sans faire
es tables de fes places de foire, chacun ;
Z:lll.cs ?;Oﬂl comf “BI::L.M:S;?I:?&TN;“S au mm que les parcs. les ’cu d'eau et
tort i personne: les 0 ! : :

les jardins. TR velles révélent par leur titre un souct de h'mnslmcllﬂﬂ,
La Ph.".m o :'Iwml? :eu ::.rmem au récit-cadre, tels le Décaméron. 1 Hcpl'ami‘m:. !E_

nombre projeté dc8 Ie comnice de ses Ecatommiti, Giraldi fait figurer dix personnages qui

Pentamerone, €i¢ G

Whetstone

istoires en cheminant Marseille. L Hepiameron (1582) de George |
mmmaem dmmmmes‘ b les septt xs entre Noél et le Jour de 1'An. Dans le 'récn_r.-cat:: :;
s = Gmel::-?mehpcs Web. 1587), Pénélope. tissant. raconte ses histoires :
recueil de Robert G ;
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thématique, qu’on voil pour la premicre fois "liali
. H > fois chez I'ltalien S: i
i alernitano (p,
Ove

fagon plus prononcée chez Giraldi qui attribue - i i
; : i un théme a chacune do lino, 147,
construction semblable apparait également dans I'Heptaméron ( I“;‘;‘g‘;; S5 histoires (d?ﬁj. € de
T ecq)

Fcnlon: dans ses Tragical Discourses (1567), construit en revanche « 5 Murgu“ilc de i
syméiriques el antithétiques. Ainsi 1'histoire d’ anche ses contey i
; ‘ étiques. Ainsi 'histoire d’Anselme et A : ©5 selon ge 1
heureux. répond 2 celle de Lyvyo et Camille, dont 'amour se Beeliave, Exemple: dcs ol
F :1 L % 2 n" i
.‘E ?nc_zragedle. Tandis que la Paroline vertueuse du Vie C“\Ue.l 'ft c’“mconjuga; doiy *
i.hI’SIOIﬂ.‘ de la comtesse Celant, lubrique et assassine, s*ache Bt bonneg bty
I"héroine. Les histoires des jeunes h : P e dade s Wil i s
Uhotee Lo b s jeunes hommes présentent de semblables ant; = Par Pexéeygo
al"l ello possédent en outre cette curiosité d étre ac ¢S antitheses, Lo e
adressées a diverses personnes i STRPaEnGes iy
fleEsyc iverses personnes influentes, et racontant les ci 5 clires dédipg o
récitées ces histoires. S circonstances particuljgre e
Les traductions ont favorisé la i e
: 5 - propagation rapide des histoires :
furent trad i e pide des histoires tra
Boaistuau (“l";_;;“':ggom - mﬂlmue“:s par les Histoires tragiques (fISqSR;& CCllesdeBa,
Bousta (1533-1550) et de Frangos de Belllorest (15601550, ot D) deiEiuig
stoires prodigieuses, ol Shakespe : » FRUIIES ensemble o
Roméo et Julieite, eic.). Le i SE prea plund i j v
, etc.). Le recueil ions i " s
textes d'auteurs anciens (Tite-Li de traductions anglaises de Painter réunit aussi bl
Bandello, Belleforest, Gi ¢-Live, Hérodote, Plutarque ete.), des nouvelles n s;SL e
mppelon; aussi ]rw[' m}'dl' Marguerite de Navarre). Outre les Tragical ‘D'u- S
e {Srranl es fl‘ccuﬂ.[!i de George Tuberville (Tragical Tales, vers 'f;;fgcrsede&mm
b ﬁe and Tragical Tales, vers 1577). Les nouvelles ital jcmcs. oud' )'c‘i dc: faben
i impzir;eujflm..&ng!e:cm que I"humaniste Roger Ascham finit par se I:js:dm t;uhennc
Ie qui, par ses magies, corrompai e
Citons ici agies, mpait les meeurs du peuple ; is
Renaissance ‘i-m;ii*:;fﬁlues ﬁlemp!cs P l‘llustrer Vinfluence décisive des ﬁs'gi’c:ﬁa? :‘-95 de la
Roméo et Juliette dcngl:::;ezap;ﬂ”s ;"’4"93::‘3) e é[iﬂahétha-iﬂc gl: fe
speare figure dans slles de S i ' :
Gosdiisn o Mardmmfgdg Ve’:}:;cs nouvelles de Saleritano (1483) et de Bandello
S R e e .‘.c_ tmuvc. dans les contes de Saer Giovanni
Bl es rrTf.s est fournie par les nouvelles de Bandello el de
& Ginsl Ginthic, GIL 7> lmiq. w:;ragtques de Belleforest (V. 3), Othelle des Ecatommini
i e I"He ;(I; g,ue esure pour mesure prend sa source dans |histoire de
drﬂwmm: dF 0 i pinp-;omcrt‘m de George Whetstone. La duchesse d’Amalfi (1613}
Rl ke s 1 = i- : :11 S:u::l chc‘z Bandello, & savoir dans sa version frangaise par
A cht‘-rés i giques de la Renaissance choisirent ainsi plus d’une fois leur matiére
sor commun de ces histoires connues de tous, e

Sénéque ressuscité sur le continent

La renaissanc : : :
verte de; !;?‘:;:d?:s Ezen:gédm dmma}lque du XVe siécle efit é16 inimaginable sans la redécdt”
Elles fureiit imprimée-énéque ‘{Lucms{ Annaefus Seneca, -4 av. J.-C. —65), longtcmps-o‘-‘.b"'-sq'
R t,s pour la premn?rc fois en 1474 i Ferrare, et suivies de nombn_ugsﬁ
connues par ce P ?“ en Europe. Plusieurs signes laissent supposer cependant qu'elles éaictt
ertains méme avant cette date. La premidre tragédic amoureuse crite en jtalien,

istoires tragigques
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Filostrafo ¢ Panfila (1499), ceuvre d” Antonio Pistois ou &' Antonio Cammelli 2
pouvelle de Boccace, Uhistoire de Tancréde et de Gismonda. Le rI:;:‘l l ﬁ;k' l\m fcenc‘unc
SENEQUS, mais la legon de la pigce rappelle, en fin de c“"‘Ptcp = gr:::;r:i'l:tl-b i'gspnt de
Coincidence curicu.»:.c: la premiére ragédic amoureuse en langue .'|[“|nj,3l-'gg,g G;‘.:,,:,;j‘-g;cr_scs:
(1567) d’un auteur '“C"““u-'f’“i“’ le méme sujet, sur les traces de B‘:x:cm:‘c mlu de Paiile{: ‘:t
que rien 1 prouve que %a pitce de Pistoia [t connue par "auteur anglais. -
La premicre tragédie vraiment importante. en langue ital naquit cependant dans le
camp des adversaires de Sénéque. Sophonisba (1515) de 'anstocrate Gian éiﬁrgin Tﬁﬁ;inu
(1478-1550) est 1a premicre tragédie réguliere que vit en langue vulgaire I'Europe modesne
Malgre tous ses efforts pour suivre Euripide et Sophocle et abandonner Séneque, Trissino ne pu;
s soustraire @ Iinfluence de ce dernier. Le ton pathétique de son auvre. la représentation
chématique des sentiments. la morale stoique du cheeur en sont autant de témoignages, et le
songe de Sophonisbe répond a celui d’Andromaque dans Les Troyennes de Séndque. L histoire
clle-méme est puisée chez Tite-Live.

L histoire de Sophonisbe eut une fortune qui retentit au-deld de 1'ltalie et de la Renaissance.
Chose curicuse, la pigce de Trissino ne fut représentée en lialie qu'a partir de 1562, douze ans
aprés la mort de I"auteur. mais fut traduite en frangais 2 deux reprises: d’abord en prose, cn
1550, variante jouée a Blois devant Catherine de Médicis, puis en vers. par Jean Mairet, en
1634. Corneille lui-méme fit jouer une Sophonisbe en 1663. La Tragedy of Sophonisba or the
Wonder of Women de I'anglais John Marston suit le méme ropos, Mais rien ne prouve que
I"auteur ait connu la tragédie de Trissino.

L'auteur dramatique le plus important

du siécle fut incontestablement Giraldi Cinthio
(1504-1573), qui ne s adressait plus 4 une €lite intellectuelle, mais au grand public de Ferrarc.

{1 assumait consciemment non seulement I'héritage des Grees, mais aussi celui de Sénéque qu'il
aimait. 11 jugea que ce Romain avait dépassé les Grees dans ses effets sentimentaux, dans
I'abservation des caractéres et par la vivacité de son langage. Giraldi divisa s¢s pidces en cing
actes, ol ne manquent ni le cheeur traditionnel, ni les Furies, ni Némésis, la vengeance. 11 voulait
AUSS CNSCINEr Par Ses (EuvIes, essayant de concilier le principe aristotélicien de la catharsis
avec le conseil horatien de prodesse. Sa wragédie la plus célebre, Orbecche (1541), tire son sujet
dune des histoires des Ecatommiti. Rien ne montre micux sa popularité que le nombre de ses
éditions : neuf entre 1543 et 1594, Les personnages de la pitce, les Furies, les femmes pma:ncs.
la nourrice ¢t Némésis rappellent Séndque, en particulier son Thyestes. Les événements lmrrlabh:s
sont rapportés par un messager, tout comme dans I'euvre latine. Les monologues lyriques
d'Orbecche atieignent souvent des sommels pathétiques. Giraldi écrivit en tout neuf 'lragédms..
dont deux, Didone et Cleopatra, traitent de sujets antiques. Convaincu que la tragédic pouval
aussi avoir une fin heureuse, il appliqua cette solution dans plusieurs de ses picces: il les appela
iragedie di lieto fine. Mais méme dans ces cas il jugea indispensable au genre agique les motifs
de I'inceste, du meurire ou de | anthropophagie.

Dans son sillage, la tradition de Séndque est continuée

Pietro Arctino (1492-1556), Lodovico Dolce (1508-1568). Ie pit
qui publia en italien dix de ses tragédies (1560)- 11 effectua aussi des acapie
meilleure tragédie, Marianna (1547), puisc son sujet dans !c's Antiquirés jit
Joséphe, Marvin Herrick tient la Marianne pour un chef-d'ceuvre, pour un

par Sperone Speroni (1500-1588).

jus grand traducteur de Séntque,
des adaptations ¢ Euripide. Sa
daigues de Flavius
e des meilleures
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iragédies du XVle siécle, et alfirme que le personnage d'Hérode est I repré
authentique du tyran dans la hudrature de cette pénode. Sehlating la o
Dans le dernier tiers du siécle, trois pi.i'ccs marquent les Slapes e 1'éy, :
dramatique en alie: Adriana (1578) de Luigi Grotw (1541-1585), Il Re T &
Torguato Tasso (1544-1595) et Merope (1589) de Pompino Torelli (ISJQ—I.GSngG (1585, de
une des tragédies consacrées aux Goths; la source en est une des nouvelles dc) "‘dﬂ'uuq &
Ihistoire peut étre considérée comme une variante précoce de Roméo o Jut ﬁv\.r.- Bazl(iciln_ Iu
La tragédie du Tasse, /l Re Torrismendo, est en revanche un écho targif @ (;:I'
son aclion est placée dans un contexte «moderne ». Cette modemnisation ¢ onm['r ;ﬂe-Rﬂf, Maj
le mythe en fiction, dont un des plus beaux détails est le chant, presque bam(.]“- cilé‘ffnmloaw
qui se lamente sur Pinstabilité de Ia Fortune. . du ey,
La Merope de Torelli se caracténise, tout comme les deux uvres précédentes
d’hédonisme du spectacle. Pour ce qui est de Ja forme. Torelli rejoint Trissing - !I P“fl-lln‘e
sa tragédie en actes, le cheeur n'y est pas un élément éthique et décoratif, o w‘n gﬂ_c divise pas
dans Euripide. [i réalise, mais sans les outrances de Giraldi, une des cxiuenc‘es i‘ Uiet est pujge
maniérisme qui veut que la fiction soit un tout achevé, fermé sur Iuei-méﬁempnnantesdu
référence extra-scénique ou extra-textuelle. et qu'elle imite fa réalité par la fon:.:_a ;:ng ducune
vraisemblance. 34 propre
En France aussi, la Renaissance commence par la redécouverte des euvres anti o
humanistes ne firent d*abord que réunir les textes, puis vint le travail de !curémblimmzuc.s‘ L“
de leur impression dans les langues originales. La Poctique d Aristote ne fut traduite en rf“ A
quau XVile siécle, et jusque Ia ne put guére avoir d’influence directe; mais au débyg th:a;?'s :
siécle plusieurs ceuvres dramatiques de 1" Antiquité ont paru en francais: Lazare de Baif tradui 2_}:
en 1537 I'Electre de Sophocle, Charles Estienne I'Adriana de Térence, et Ronsard le pj lm.
d'Aristophane. En 1548 le Parlement de Paris interdit la représentation des mysiéres, e“:"l‘:
célébre manifeste de Du Bellay, la Deffence et illustration de la langue fr:mgoysg':{lﬁgl
considére, pour d'autres raisons, le théitre médiéval comme un diventissement ll!dlgnedg
I'homme cultivé, tandis qu'un an plus 101 I'Art Poctique Frangois de Thomas Sébilleta\r:iii w
dans les moralités I'équivalent des tragédies grecques et fatines. Les humanistes préférérent ainsi
SCAlOMMICE VEES I'Antiquité, et en traduisant les ceuvres des Anciens formulérent plusieurs
principes théoriques. Sénéque fut publié pour la premiere fois & Paris, en 1485, et au débﬂl__dﬁ
XVle siécle paraissent ses premiéres imitations. Mais la tragédic frangaise de la Renaissance voit
le jour dans fes colitges, au début en latin, griice. entre autres, & 1'humaniste oy
Buchanan (1506-1551).

La premitre tragédie frangaise en langue vernaculaire est duc au grand ‘réformateur
Théodore de Béze (1519-1605): il écrivit son Abraham sacrifiant en 1549, 4 la demande de la
ville de Lausanne, obl la piéce fut jouée en 1550. Elle fut biemot traduite en anglais, parle
célebre traducteur d°Ovide, Arthur Golding. Nous verrons par la suite que la plupart des auteurs

dramatiques frangais du XVle siécle furent des protestants (Théodore de Béze, Jacques Grévin,
Jean de La Taille, Antoine de Montchrestien etc.). Abraham sacrifiant est une pidce modeme ‘
le choix de son sujet qui renvoie a I'actualité de la Réforme et des guerres de religion. Lautetr
y réunit adroitement les éléments issus du thédtre antique (tels les hymnes qui rappellent
chaeur) & ceux légués par le Moyen Age, chers a un public trés large (ainsi le diable des

Les fustotres tragigues
PR o it thabides.
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ysteres ¥ est habillé en moine). Commie dans les moralités médiévales, o

forces du Bien et du Mal. La figure de Sarah semble en revanche @dh‘ér:r‘;:ah le combat des
(andis que celle d'_lm;u.' rappelic le caractére ragique d'Iphigénie. Théodore d: ‘:;::“:'e;?i au réel,
Je suCcesseurs, mis A purt quelques podtes protestants mineurs, C 76 0 eul gure
ivante 3 sujet biblique fut UAman (1566) ¢ André de Riva
conteste, dans la tradition de Sénéque.

hronologiquement, la tragédic
udeau, qui 'insent déja, sans
La ],,.H_.:.?.fr.,-.\-crn.ahic tmgédlc frangaise de la Renaissance, Cléopdrre captive (1553}, est
{raeuvre o Etienne Jodelle (1532-1573). Elle a éé préseniée devant la Cour, ce qui constituait
n événement important dans la vie litéraire d'alors. Clest dans cette pitce que nail le type
meme de la tragédie frangaise de la Renaissance ol 'influence du théitre gree s'allie 3 celle de
géneque. Apres le prologue de I'auteur, Antoine entre en scéne et fait connaitre aux spectateurs
Ja sttuation tragique, en méme lemps que son réve prémonitoire concemant la mort de la reine.
A la fin de Pacte, le cheeur commente cette horrible prophétie. Laction proprement dite, le
suicide de Cléopiitre. est soigneusement échelonnée sur les cing actes. La tension dramatique
atteint son sommet au IVe acte, quand la reine déclare son intention de se tuer. Le Ve acte est
consacré toul entier @ sa fin. L'ccuvre contient déja besucoup de ces éléments que V'on
retrouvera plus tard chez d’autres auteurs dramatiques de la Renaissance ct du Classicisme;
cheeur, songe prophélique, messager annongant I"événement final. Les dialogues sont incisifs et
rapides, ce & quoi contribue aussi la versification. La pidce refléte une esthétique nouvelle: ce
'est pas 1action, mais les situations et les paroles des personnages qui provoquent I'émotion du
spectateur. Jodelle veut également enseigner: il croit que I'homme n'est libre que tant que les
passions ne s'emparent pas de lui, car sous leur empire il devient le jouet de la Fortune

L hératne a commis sa faute avant le commencement de la piece; 1'action ne comporte que les
conséquences de sa fatale décision.

Au début des anndes 1560, deux uvres importantes marquent I'évolution de la trugédie
frangaise: César (1561) de Jacques Grévin (1538-1570) et Saul le furienx (1562) de Jean de La
Taille (1533-1608). Dans la piéce de Grévin. Uaction est centrée sur un seul événement,
I"assassinat de César. Au troisiéme acte, Calpurnie raconte a sa nourrice son téve ob elle tenait
dans ses bras le corps de César massacré. Le songe va se réaliser, naturellement. Comme chez
Jodelle, 'action est fort brive: les deux premiers actes présentent la situation. et les deux
derniers, aprés la mort de César, résonnent des lamentations pathétiques de Calpurnie et des
discours de Brutus et de Marc-Antoine. B : ; :

Dans Saul le furienx, sa tragédie la plus célebre, Jean de La Taille, qui fut aussi un
remarquable théoricien du genre, met en scéne I'histoire du roi Saill, personnage en véné
tragique de 'Ancien Testament. L'intention avouée de I'auteur protestant est de «montrer a
I'ocil de tous un des plus étranges mystéres, de ce grand seigneur du monde, et une de ses plus
terribles providences». Celle pidce comporte déja une action riche et \ranée:. Saiil, poursut\fl\ de
cauchemars, se réfugie sous sa tente, laissant le wmmand?:ment a ses trois fils. Le deummc_
acte nous apprend la malédiction qui pése sur lui pour avoir tué le roi Agag. !:1::““:’“'-“'- a“;z;
fe spectre de Samuel, qui lui prédit son chatiment. Le [Ve acte présente la b‘ﬂ‘tm etla monubl
fils du héros, et le dernier est consacré aux adicux pathétiques de D.:md et de son not e
adversaire. Malgré sa parenté €troite avec I'Hercule ﬁarieuf de Séndque. | f‘“‘f“’ ca:lnnc 'c:eaum:
originale tant du point de vue artistique que dans I'histoire du genre. L'action elle-meme sul
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deux files: la mise en scéne des conflits religicux devait éveiller I'atteny
les scénes de cruauté éraient destinées a bouleverser leurs -‘-‘L‘lllimcm: llo’n des Spectayg,

jourd'hui, le plus intéressant est sans doute la modemité du héros [i-. Pour |e lectey, ;s., 2
bien motivée de 'homme tourmenté de doutes, cherchant i cmmnill‘rc ?un’- p"&fCholngiqu =
: Le ;flus grand auteur dramatique de la Renaissance frangaise Ror::on d“l}n' e
Sait p:lr‘m:m de la monarchie absolue: il haissait & la fois I'an'smc.rmg. ™ Gamier (15455

Idcs années 1580, les troupes ambulantes, qui se multiplient, jouent “v".“'i la démocragje. A
imprégnées de Patmosphére des guerres civiles. Leurs actions cor::' Erand succds goy Pibees
p{csscpumcms. des conflits terrifiants dont I'issue sanglante -cst I::;tlcm des songes, ﬂu

L'enseignement qui s'en dégage invite le spectateur & dominer se ] pr '_lc par des spec

sement les coups du destin. Monologues et tirades e =
R AR _ aologues ¢ tirades y sont fréquents et T Couragey,.
s'exaspére, c'est la fllchamyzhlc qui domine |'expression. L'intention d > pmngd s confly
les rr:uvrc,s. de Gamnier. Son art dramatique repose primordialement \urzﬂ"‘f“‘t’s.w péndire it
dans‘ !gs piéces qui ne Uimitent pas de prés. mais prennent leur ‘{u'ct ‘ -':l de Séndque, Méme
tragédies sont des histoires romaines : Porcie (1568). Hippolyte (Hf 3: Cdl lc’ur S Ses premigres
Antaine (1578); elles sont pauvres en action, mais & autant plus leurc;;, "’é’ic‘m (1574) et Mare.
mpfcnccs mmrale,s. Marc-Antoine a éé traduit en anglais par M.::ry sjzlg f:? de maximes et de
critique. Garnier se fuuma ensuite vers des sujets grecs et écrivit La ?}m::;': { :;ur u puttt o
(1580). La construction de ces piéces est assez liche. mais leur action est pl il
celle des précédentes. Avec sa Bradamante (1582), Garnier crée le genre (I; l-l: mnu.\'emuuéc que
wuvres furent jouées non seulement en France mais. griice aux troupes ambu]v;l:slfaglcc:medie' Ses
Dans la Iral:lu'.:lion de Thomas Kyd. elles furent bientét connues en Ang!cler;c é ':;;“54“ it -

sz plus |ri1p0rlan[e tragédie de Gamnier, Les Juives {1583), s’inspire de I: Beill.:li.'Iu?[i itic
la c?nsldérc méme comme la meilleure tragédie biblique frangaise, i I'exception dcel";:: nque
Racine. Elle a éé imitée par Vondel et Gryphius. L'action commence au temps de | e
des Juifs 3 Babylone. et son héros est le roi Sédécias au destin tragique L‘,,c 1::_31\:!.[(_
ap‘pre-nd. au détl;ul. qu'il approuve les coups du destin s’ acharmnant sur Sédécias cl’z:?anﬁikmé:
roi de Juda, vaincu par Nabuchodonosor, se révolte contre lui, malgré I'avertissement de Dlieu:

%),

il doit donc étre puni, avec tout son peuple. Amital, mére de Sedécias, se rend auprds dela

(l;eémmc du tyran afin c!'irpplnrcr sa griice pour ce fils. Nabuchodonosor promet de I'épargner. s'il
pose les armes, mais il doit étre témoin du massacre de ses propres fils et du prétre; ensuite
on lui créve I.es yeux. Les plus beaux moments de la picce sont I'adieu des enfants & leur mére
::ni:npfgph;ue finale prédisant Ifu destruction de Babylone. Les personnages sont vivants, a
o e de abt{chodonostn cs!'d une caractérisation particulitrement réussie. Indubitablement,

contemporains furent captivés aussi par les allusions 4 I'actualité politique et par les
sentences morales. Le style de la pitce allie le pathétique au rhétorique, La construction des

::?:s ¥y Lc:l aussi &quilibrée que dans un podme, grice aux parallélismes, aux répétitions et 3%
ins. Les chants du cheeur s'échelonnent suivant I'évolution thématique : dans les deux premiers

actes ils parlent du passé, dans le troisiéme, du présent, et dans le quatriéme de I'avenir.

: Sl sst vrai qu‘aw.:c Les Juives, la tragédie frangaise de la Renaissance & alteint son.
c:ﬂTEL I'euvre d’Antoine de Montchrestien (1575-1621) appartient encore 2 son épogue P
ns aspects, et par d’autres manifeste des tendances franchement novatrices. Montchrestien

avait & peine vingt ans quand on présenta sa premiére tragédie, Sophonisbe (1596), €t huit ans

s histoires ragiques
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plus tard il Ewhcv:lil d‘?ﬁl sa camitre d"auteur dramatique. En 1615 il public un Traité d'écono
palitique 0% il 5"'_'-‘!}'3*“ avec une rare clairvoyance, les conditions économiques de 1'Eq =
gralors. En 1621 :‘ lt\.mba duns un pidge et il périt, écantelé et brilé. Irope

l-‘rulc\t;u.ll.( (m_fl‘lk-.l_ lf:lll:l d -Tﬂ'ford dc‘ sujcl.-_hlbhqu::s dans David et Aman, puis se¢ toumna
vers I"Antiquite qui avait déj inspiré sa Sophonishe, avec Les Lacénes (1601 et Hector (1604)
|1 est intéressant de rc{naﬂucr que la premiére et la demidre grandcl tragédie du sidcle mt
consacrées toutes du.un a Snpht‘u_msbc, L'Ecossaise (1601) est |"histoire de Marie Stuart. Du point
de vue de la situation dramatique, cette tragédic introduit un Elément nouyeau. Elisabeth et
Marie sont flcux héroines tragiques, bien qu'd des titres différents: la premiére prend sa décision
<ous contrainte, et la seconde doit en subir les conséquences. Marie Stuart, bien que (3 I'opposé
de I auteur) catholique convaincue, est un exemple moral & suivre. Le style de Montchrestien est
Jd'une qualité remarquable. Le choix de ses sujets et la construction de ses picces rappellent
Robert Garnier, mais la langue, la versification, et surtout son culte de ['héroisme annoncent
pierre Comeille. i

pour Montchrestien, la tragédie est une démonstration du jugement divin, et enseigne la
sagesse et la clémence. 11 condamne les ambitions terrestres et exalie la confiance en Dieu. Du
point de vue théitral, Hector passe pour une innovation: lissue de la tragédic y dépend
uniguement de la décision humaine.

Lart dramatique du X Ve sidcle semble également préparer celui des muvres de I'Agedor
espagnol (siglo de oro). de Lope de Vega ou de Calderdn. Au XVie siecle, le théitre fleurit
surtout dans I Angleterre lisabéthaine, o il sera interdit dés 1642, par les mesures rigoureuses
des puritains.

La fortune de Séndque en Espagne est particulidrement remarg ble. Natif de Cordoue, il
y fut considéré comme Espagnol; on renoua donc d'autant plus volontiers avec sa tradition.
L'influence considérable de ses auvres philosophiques précéda celle de ses tragédies, qui fut
agissante surtout entre 1575 et 1590. Jusqu'au XIVe sitcle, elles étaient entitrement inconnues
en Espagne: la premidre traduction en 4 &té faite en catalan, 3 fa fin du sicle, et un peu plus
tard, il y eut aussi une traduction castillane. Mais pendant longtemps elles ne furent pos
imprimées et ne purent ainsi se répandre yraiment. A cause de I'emprise arabe, le théiitre n'eut

pas de tradition médiévale importante en Espagne. Mais I'humanisme ouvrit de nouvclle:5

perspectives, et I'imprimenie permit la diffusion des pitces de Séneque, dont I'influence apparait
&' abord dans le thédtre scolaire, qui en fit des imitations en latin. Dans !es_collégeﬂ jésuites, en
revanche. on commence A jouer en espagnol des tragédies surtout bibliques. marquées pas
'esprit de Séndque: telle I'histoire de Joseph, La Tragedia Josefina d¢ Micael de Carvajal. dont

le prologue rappelle le Thyesfes de Séntque. ;
Linfluence de celui-ci s'intensifie relativement (ard, aprés 1575 seulement. JecGnimo

Bermudéz (vers 1530-1599), étudiant en théologic A Salamanque. publie en 1577, sous le
pseudonyme d' Antonio de Silva, deux tragédies: Nise Lammasa et Nise Laureada, avec ::hm:e
titre un peu suffisant: Primeras tragedias espaiolas. La critique 3 déj.i remarqué, au y mm
notre sitcle, que Bermudez, lors de son séjour au Portugal, avait dﬁ lu-c‘ en manuscnt mle

d' Antonio Ferreira (1528-1569). Castro, premidre mg@ie portugaise qui, malgré son ::::c c::
quelque peu primitif, est construite sclon le modéle classique dc‘Sénéque: La nnu;rlc:ut_ ';: ci
ceuvre, restée manuscrite jusqu’en 1587, est le choix de son sujet: ce n'est pas ' Anuquy qui
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le fournit, ni les histoires contemporaines, mais le passé national, avec U"épisode Pultire 4
de Castro. Puisque Bermudez y recourt & son tour (Nise est I'anagramme d'Inés), || 2}
dire quelques mots de cette histoire conservée dans les chromigues portugaises dy M
Inés dut subir une mort cruelle & cause de son amour pour Uinfant Pierre de Pﬂrlugalo,-'en- AR\
sujet de la premiére tragédie de Bermudez. La seconde met en scépe |a suile de I'hi;;:im
L i i amante, On 5 d&ll::g:
récemment que la tragédie de Bermudez ne s'inspire pas directement du Thyestes de St
mais de son imitation par Lodovico Dolce. Quant & P'épisode d'Inés de Castro, i gy
populaire dans la littérawre européenne jusqu’d nos jours. resi¢
Juan de la Cueva (1550-1610), de I'école de Séville, ful un auteur dramatique beaug
plus important que Bermudez. Il n'emprunte pas directement ses thémes i § e 7
connaissait pourtant bien: les procédés de ce dernier s"accumulent, pour la premidre fnis,q.j:,:
ses ceuvres. Quelques-uns de ses sujets viennent de I"Antiquité, mais il les puise SUMOUL dang
I"histoire espagnole: c'est le cas. en particulier. de son Siete Infantes de Lara. Son ®uvre
dramatique la plus appréciée est £l Principe tirano. composée de deux panties, une «comedig,
et une «tragedia». Cette demiére rappelle fort le Thyestes, & cause de la présence d'un spect
et de "atmosphére d"horreur qui v régne. Les tragédies de Juan de la Cueva se caractérisent par
des harangues violentes et la recherche d’effets puissants dans les monologues; leur leitmotiy
est la vengeance. i
Le théme du tyran apparait aussi dans les acuvres de Cristobal de Virués (1550—16051...
auteur de cing tragédies sur divers sujets antiques, dont presque toutes sont marquées par
P'influence de Sénique. L'action n’y vanie guére: ce sont des intnigues cruelles, des meurtres
sanglants, des suicides et des exécutions. La représentation détaillée des cruautés ne sert plusun
but didactique, comme chez Sénéque, mais cherche simplement & [faire sensation. Les héros
«positifs » sont rares, et quand il y en a, ce sont plutdt ... des héroines. Ses meilleures pidces
sont Elisa Dido et Attila furioso. L auteur emprunte i Séneque la représentation objecti
destin, mais il y méle une foi chrétienne en la providence divine. Dans Elisa Dido surtout, il
de faire une synthése entre Fortune et Prédestination. Mais la fin tragique de la piéce n'est
I'euvre des forces surhumaines: elle est provoquée par I'étre humain qui agit aveuglé par
passions. 7
11 faut mentionner encore les tragédies de Lupercio Leonardo Argensola, Alejandra ¢
Isabella. La premidre est une transposition de la Marianna de Lodovico Dolee, qui monire
Finfluence de la tragédie italienne de la Renaissance sur celle de I'Espagne conten
Cervantes lui-méme a écrit des tragédies: El Trato de Argel et £l Cerco de Numancia (1584)
refiétent Pinfluence de Sénéque.

La tragédie espagnole de la Renaissance a introduit, sur les pas de Sénéque, la division
cing actes. Elle met volontiers en scéne des figures mythologiques et allégoriques, ainsi
divinités antiques. La Fortune et la fatalité y régnent tout au long, et les signes prophé
songes et visions, y abondent. Le cheeur n’apparait guére. et quand c'est le cas, il 8
fonction d'énoncer 4 la fin d'un acte une conclusion morale. En I'absence du cheeur, I'évaluat

des événements s’exprime dans les dialogues. Le style de ces tragédies a lui ausst §

I'influence de Sénéque: il est souvent omé d'une foule d'éléments décoratifs et clln‘*

couronnemeni de Pierre et sa vengeance sur les meurtners de son

métaphores.

—~gp—

; Jeagoires (ragiques

e
| evolution particulitre de la tragédie anglaise de la Renai

peu de pér wdes dans 'histoire de la linérature présentent i
1 irazcdic anglaise de Ja Renaissance, avee des débuts facil
un due d'or, une décadence et une fin évidente. Elle
1560, fleunt dans les dermiéres décennies,

, i1€ aussi organique que celle de
faciles & déterminer, un épanouissement,

Vil son Gge sf::"w“::umm du s-lé::l ;::;:: m
premires d(-«:cnnn:t? d!.t XV‘IIL' sigcle et disparait définitivement en 1642, 4 1a ﬁ‘ui{g des m,um',‘
figoureuses _dm purllum‘\, E\uu_s. e SuIvrons cefie camiére que jusqu’a I’ ige d'or chvosolopique.

Le théare mediéval avait eu en Angleterre, nous I'avons dit, de fores traditions, dont
Jeffet se it senur longtemps: ainsi, la structure et la vision propres aux moralités se découvrent
encore dans les tragédies de Shakespeare. On a vu aussi que la tradition de casibus se poursuit
vigourcusenent dans 1" Angleterre du XVie sigcle, grice 3 Chaucer, 3 Lydgate ou au Mirror for
Magistrates. Ainsi, les tragédies narratives anglaises ne se nourrissent pas uniquement des
pouvelles étrangéres, mais aussi des histotres issues du passé national, Elles n'imitent jamais
servilement les Anciens, ni les auleurs contemporains des autres nations. La grandeur de la
ragédic anglaise de la Renaissance vient d'une rencontre harmonicuse et heurcusement
ferhisante d'¢éléments antiques et de la tradition nationale. Williard Famham remargue A juste
utre que si le thédwre anglais puise souvent dans Séndque, ce n'est que pour le faire servir A ses
propres buts, et avec mesure, sans le laisser empiéter sur I'inspiration nationale,

Les premicres traductions de Séndque voient le jour entre 1559 et 1566: cing tragédies en
six ans. Un de leurs plus fructueux traducteurs est Jasper Heywood. En 1581 paraissent en
anglais les Ten Tragedies, traduction de toutes les tragédies connues de Sénéque. T.S. Eliot a
demontré qu'elles étaient non seulement des interprélations exactes, mais étaient aussi d'unc
indéniable valeur poétique, ce qui explique leur empreinte sur le théitre élisabéthain. Se fiant
duvantage A I'expression linguistique qu’au message spintuel comme indice de la fortune d'une
wuvre, Hardin Craig a découvert & son tour nombre de coincidences surprenantes entre les
traductions de Séndque A I'époque élisabéthaine et le langage podtique de Shakespeare.

Les tragédies antiques, dont celles de Séndque, furent cultivées surtout par le thédre
scolaire des colléges et des universités. Au milicu du sidcle, le thédue de la basoche (inns of
court) devint de plus en plus populaire. La premidre ragédie anglaise issue véritablement de
Séndque ful U'eeuvre de deux jeunes gens, presque diants encore: Thomas Sackville
(1536-1608) ¢t Thomas Norton (1532-1584), devenus plus tard de célebres junstes. lls
éerivirent, puis présentérent en 1561 Gorboduc, tragédie en cing actes. Du point de vue de la
forme, I pidce porte toutes les marques de Séndque (intrigue 3 base de vengeance, actes, chaur
et mmmkm;mmjampﬁsdamkpuﬁmumumtdumm:né
relatée par Geoffrey de Monmouth. Ce roi, dés son vivant, avait partagé son pays entre ses deux
fils Ferrex et Porrex. Le cadet assassina I'ainé, mais la mére. dont la victime était le préféré, se
vengea en faisant tuer le cadet., Autre dépassement de la tradition sénéquicnne: fa pantomime au
début de chaque acte. Cette innovation de I'époque élisabéthaine restera, & partir du Gorboduc
et des @uyres de Kyd jusqu'au Hamler, une particularité de la tragédic anglaise de la Renaissan-
ce. Le jeu des mimes sert & souligner, d'unc fagon emblématique, le sens de la pidce. Un
wroisiéme trait distincif, qui apparait pour la premidre fois dans Gorboduc, est le blank e,
soit le pentamdtre iambique sans rime, devenu si populaire par la suite dans la tragédie anglaise.
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Cette forme de verstfication avait déi Fait ses preuves dans la traduction

; : : par §
V' Eneide de Virgile. Lenjeu de ce pan &t de prouver que ki fangue anglaise “."‘I'ﬁ:y, de
inféricure au latn, qu'elle ¢t capable de reproduire le vers antique, Gorbody, az:a;‘_ms

devant la reine, et Sir Philip Sidney, dans A Dejence of Poesie, [élicitg les' aute

reprochant seulement d'avorr transgressé les regles de Punité de temps ot de lieu. 14 “fs. o
bientdt suivie de quelques autres tragédies séndquiennes, moins originales - Jocas {:’:éc‘ fur
George Gascoigne et de Francis Kinwelmersh, Grsmond of Salerne { 156?-2568}. dong 01; (’6} de
les auteurs, el The Misforiunes of Arthur (1588) de Thomas Hughes. Wenore

La tragédie issue de Sénéque ¢t nourrie désormais par I'idéologic de Machiavel

essentiellement dans les ceuvres de Thomas Kyd et de Chostopher Marlowe, contem
Shakespeare.

The Spanish Tragedy (vers 1580) de Thomas Kyvd (1558-1594) eq |a premidre o
élisabéthaine qui réalise, 4 un niveau éleve, 'héritage de Sénéque. Dis avan Kyd, nombre de
traits conventionnels de cette tradition étaient déja utilisés, tels le spectre oy le motif de s
vengeance; mais Kyd innove ¢galement. Tandis que les autres disciples de Sértequ.; trouven
leurs sujets dans la mythologie antique ou dans les Iégendes bri!unr:iqucs, Kyd construit s
Spanish Tragedy autour d’un théme modeme et doté d'actualité politique : ¢’est I'ﬁnncxiéa'-dﬁ :
Portugal par les Espagnols, en 1580, Contrairement i 'action monotone de ses pmdécm“ :
la sienne évolue sur plusicurs plans. Avani lui, les héros parlaient comme on s'g;pﬁrﬁ'ai[ W
Parlement; Kyd confére & ses personnages un €lément humain, psychologique, plus familier

Hieronimo. le protagoniste de sa tragédie. est le type du héros hésitant, comme Hamlet deyy
décennies plus tard. Kyd posseéde en méme temps Part des effets seéniques: 2 la place dos
pantomimes, il multiplie le spectacle de Phorreur: huit assassinats, une pendaison publique, une
femme devenue folle, un homme qui se coupe la langue lui-méme avec ses dents... Malgré ses
défauts poétiques et son ton mélodramatique. cette tragédie régna sur la scéne de I'Angleterre
élisabéthaine durant une quinzaine d’années. Qu’il soit vrai ou non que Kyd it aussi Fauteur
du Ur-Hamlet, premiére variante de Ia tragédie de Shakespeare, on peut en tout éat decausg i
démontrer de nombreuses ressemblances entre sa Spanish Tragedy et Hamlet. Outre le motifde
la vengeance et du spectre, il y a, dans les deux tragédies, un héros nommé Horatio, une femme
qui tombe en démence, ct la construction dramaturgique donne une Jarge place, dans les deux.
cas, au procédé du «théitre dans le théitre». De surcroit, la derniére scéne de chacune de
picces se termine par un bain de sang. e : _
Certains attribuent aussi & Kyd Arden of Feversham (1592), tragédie dont l'impgﬂ_lnw_ :
consiste dans cette trouvaille de I'auteur qu'il a placé le sujet antique de Clytemnestre el
Agamemnon dans un milieu moderne, créant ainsi la tragédie bourgeoise. -
Tandis que les innovations de Kyd étaient avant tout de nature dramaturgique ou technique,
Christopher Marlowe (1564-1592), lui, renouvela fa tragédie plutdt par son savoir poétique. Sa
vie, sa mort précoce et tragique sont légendaires. S'il avait vécu plus longuement, seraitdl
devenu un rival marquant pour Shakespeare, comme pensent certains? Pour comprendre.
@uvres, il faut savoir qu'il avait subi I'influence de Machiavel. Les héros de Marlowe sont dﬂ
titans modernes révoltés, incarnations de la virta propre A la Renaissance, de lambﬁm
démesurée et du refus des conventions. Pour lui, la tragédie n'est plus I'échec des rois, G
au Moyen Age, mais I’exaltation d'aspirations 2 I'infini. Toutefois, il ne rompit pas entiereme
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ta tradition médiévale: son Doctor Faustus, p
sités. Le héros de Tamburlaine the Great (15873

AVER

ar exemple. contient des éléments Pris aux
« he simple berger, veul régner sur 'univers.

e
i expligue son ambition par les lois de la nature -
Ohur souls. whose faculties can comprehend

e wondrous srchitecture of the world. |

syitl chimbing after knowledge infinite,

And always moving as the restless spheres,
Wills tis 10 wear ourselves and never rest

Until we reach the npest frut of all,

That perfect bliss and soul felicity,

The sweet Trution of an carthly crown

iPLL Act HL Scene VIL)

Tamburlaine est a tragédie d’une volonté démesurée de puissance, The Jew of Malta (1592) celle
d'une soif infinie d'argent. et Doctor Faustus celle d'un désir insatiable de connaissances
surhumaines, Barabas, héros du Jew of Malia. est une figure diabolique, semblable au Shylock
de Shakespeare. Mais 4 la traédie se mélent curicusement des éléments satiriques et burlesques.
Doctor Faustus pourrait étre considéré comme cmblématique du passage du Moyen Age i Ia
Renaissance : d'un cOté, le pacte avec le Diable ¢st un exemple négatif, presque une ilustration
homilétique de la damnation, mais de I"autre coté Faustus, avec sa curiosité illimuée, incamne
I"homme idéal de la Renaissance. Sa tragédie rappelle celle de Prométhée ou d'lcare. Doctor
Faustus sighale en méme temps la premiére apparition dramatique de la psychologie de I'homme
moderne. Marlowe aimait les extrémes, les sujets et les héros grandioses: Shakespeare, au
contraire, préférait les nuances de I'ime humaine. i
William Shakespeare (1564-1616). dont if n'est pas question de tenter ici de résumer
Iapport, a écrit trente-sept pitees, dont quatre grandes tragédies. Hamler (1601). Othello (1604),
Le Roi Lear (1605) et Macbeth (1606). et d'autres 3 sujet antique, surtout romain: Titus
Andronicus (1591). Jules César (1599), Antoine et Cléopdtre (1607). Coriolan (1608) et Timon
d’Athénes (1608), enfin des tragédies romantiques comme Roméo et Juliette (1595). Mais en
dehors de ces dix tragédies, il faut aussi mentionner les drames historiques, Richard IIT (1592)
et Richard I1 (1595) qui, dans leur premitre édition in-4° &aient qualifiés de «tragédics »Dc
méme dans I' &dition in-folio de 1623 Cymbeline (1610) figure comme telle, alors qu'aujourd ?11.11
nous la classons du ¢oté des romances, ¢ est-a-dire des pitces de caractére romanesque. Il existe
un rapport si étroit entre les tragédies et les drames historiques qu'il est souvent difficile de
déterminer la différence entre «famous history» et «tragedy». Si I'on €udie les sources de la
tragédic shakespearienne, il ne suffit pas d'évoquer Séndque (son influcnce est évidente sur
Titus Andronicus notamment) ou la nouvelle italienne (Othello vient dn@emt des f':camnumn
de Giraldi Cinthio), mais il faut aussi tenir compte des histoires tragiques. pO?ulal_NS et fm‘f
répandues dans la seconde moitié du XVle siécle. Celle de Roméo et Juhe_ne avait déja éié
chantée en 1562 par un podme d”Arthur Brooke et figure aussi da.ns le rc{cue:! dc nouvelles fi':
William Painter, The Palace of Pleasure (1566-1567). Les tragédies A sujet antique s “:“'f‘;;
sent, naturellement, des Vies paralléles de Plutarque. Parmi les sources de Harmlet, en dehors

I'Historia Dania (XIlle sidcle) de Saxo Grammaticus, figurent aussi les Histoires Tragiques
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(1559-1582) de Frangois de Belleforest, recuetl qui a popularisé pour Iy pPremig ;
francais les nouvelles de Bandello. ; e foig
Parmi les tragédies de Shakespeare, dont les sujets viennent, en général, de PAm
du Continent. Le Roi Lear et Macbeth occupent une place particuliére, avee Je Uiquitg oy
ou plutdt écossais. Leur source principale fut la chronique de Raphael H"lin:: angly;
1520-1580). The Histories of England (1577 et 1587), dont s'inspiraien aussj Icsed s
historiques. Leurs rapports avec les tragédies s”¢clairent justement par 13 ceg demiéres
ainsi non seulement sur « les histoires» populaires si répandues. mais aussi sur « I’ Hislojsc
méme. Le temps épique des drames historiques se condense dans Jes tragédies c:el: elle.
panoramique des premiers est remplacée par un faisceau de lumiére dirigé sur un s;:ul
nage ou événement. Ce fait ne signific nullement que I'arriere-plan hismriquc reste ner:m'
contraire ; la tragédie se joue & un moment Q{lnné. dans un lieu déterming, L'histoire pe lui' ay
pas simplement de scéne, elle constitue son tissu méme, comme Evanthius I"avait déja I'Enw&'f(
au IVe siécle: seule la comédic use de fictions. C'est pourquoi Richard 111 est. en réalité qué
seulement un drame historique traditionnel, mais aussi une véritable tragédie o
Les ccuvres de Shakespeare sont organiquement lides & la tradition médiévale des Hilis
narratives, et notamment & I'hénitage de casibus. On ne peut les comprendre sans les précédents
iconographiques de la rota fortunae, sans la Consolatio philosophiae de Bodce, si prisée gy
Moyen Age, sans le De casibus virorum de Boccace. le Fall of Princes de Lydgate, Troilus ang
Criseyde, ou Monk's Tale de Chaucer, et le Mirror for Magistrates, largement répandu au débm
du XVle siécle. Les tragédies de Shakespeare ont donc ceci de particulier qu'elles ne s’opposent
pas diamétralement i I'héntage médiéval; ce n’est pas en refusant I'ancien qu’elles innoven,
mais en "accomplissant. Toutes ces immenses tragédies condensent dans un temps d:-amqa
le passage de I'ancien au nouveau. Si leur auteur a réussi a &re véritablement modeme, c'est
parce qu'il a conservé les traditions. Nous avons exprimé sa particularité par un paradoic surle
temps: un aulre, sur I'espace, permet aussi de le mieux comprendre: si Shakespeare est deveny
universel, c’est parce qu'il éait resté un Anglais « provincial », capable d'allier les unditiom‘-:h'
I"Antiquité 4 celles de son peuple. Il a donné un caractére anglais 2 tous les thémes ct formes
empruntés aux Anciens ou au Continent. Les rois et princes danois, comme Claudius ou Hmle!, :
sont fous des figures propres & la Renaissance. Une autre caractéristique de la tragédie
shakespearienne est sa parenté avec la comédic. Il ne s'agit pas seulement du fait que Shakes-
peare méle des €léments comiques & ses tragédies — peut-étre pour en augmenter, justement, l
tension dramatique — mais plutét d'un lien étroit entre la vision tragique ct la vision comlqﬂ
Les comédies shakespeariennes clles-mémes different des «comédies satiriques» héritées ¢
Plaute ct de Térence, et popularisées par Ben Jonson, qui ridiculisent les défauts éternels de
nature humaine; ce sont plutdt des «comédies romanesques» ol les amoureux finissent par
s’unir, exprimant la possibilité d’une fin heureuse. Shakespeare est plus prés de I'idée de
divina commoedia, développée au XIlle sigcle par Vincent de Beauvais et réalisée par Dante,
de la comédie satirique cultivée par la Renaissance. Dans son uvre, tragédies et comédies
constituent une unité organique, on pourrait presque dire cyclique. La vision tragique du monde i 3
n’est qu'une face de la médaille: la vision comique commence 13 ot finit I'autre. Le mouvement
tragique («chute», «échec») se dirige vers le bas, et se termine par la mort du héros, par
exclusion de I'univers. Cette «fin» est un commencement pour les comédies qui sont (OULES,
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debut. des tragédies potentielles. Mais leur mouvement se dirige de bas en haut

piénttude. vers D'ainclusion», évolution opérée soit par la marche de I'setion (Comae o
plaira), soit par la magie (Le Songe d'une nuit d'ér P I VORs

1 fi Urcuse est une réc tliat c
; : . e €). La n heureus 1w ml]li‘l!l(ll'l. .
Fe-unoen (at-one-ment} au sens bi ‘I(lu(." L C ic est amnsi un fe q i clut le

sens bib L omédie ¢ un genre qui inclut héros dans

l'umft‘f* ;fu Ii:cu de I'en cx‘c!u.rc, Lu dcmiérq pi'cccs de Shakespeare, les quatre romances.
suggerent a4 leur f“}lr que vers la [_ln de sa vie .|l_ fie se conlenta plus de mettre en scéne
parallclement, de fagon cumpln'!mcntatrc. les deux visions, mais les réunit dans ce genre nouveau
Sos 1t umm('i‘: ?(ml des tragédies e.l des c(lﬂmédics en méme temps, Le Mal, Eprouvé et exprimé
par les lmgullvcm.rcsic unc réalité, mms_ que la comédie n'évite plus comme avant; elle
["incorpore et I'absout. Ainsi, le conte devient une réalité, et Ia réalité devient conte.

La tragédie anglaise de la Renaissance atteint son sommet dans I"an de Shakespeare. Sa
ligne évolutive dessine un demi-cercle caractéristique, Elle a comme semence les traditions de
la tragédie narrative et de la moralité médiévale, nait sous I"impulsion regue de Séndque, grandit
dans le théitre de Thomas Norton et Thomas Sackyille, puis dans celui de Thomas Kyd ct de
Christopher Marlowe. fleurit dans I"eeuvre de Shakespeare et décline progressivement sous le
regne de Jucques ler. ;

Ben Jonson (1572-1637), de huit ans plus jeune que Shakespeare, écrivit surtout des
comédies, satiriques dans leur contenu, mais classiques dans leur forme. Nous lui connaissons
aussi une tragédie, Sejonus (1603) qui représente, dans un esprit stoique, 1"ascension et la chute
du favon ambiticux de I'empereur Tibire.

Sous Jucques ler, les tragédies de la vengeance, inspirées de Sénéque et porteuses d’une
morale stoique, reviennent i la mode. Des co-auteurs entrent en scéne, tels Francis Beaumont
(1584-1616) et John Fletcher (1579-1625), ce dernier ayant coopéré avec Shakespeare. Une de
leurs euvres les plus connues est La Tragédie de la jeune fille (The Maid’s Tragedy. 1610).
Quand le héros, sur P'ordre du roi, épouse Evadne, celle-ci lui confesse, lors de leur nuit de
noces, étre la maitresse du souverain. Elle a beau assassiner son séducteur, les événements
défavorables se succédent. Un sujet semblable est mis en scéne par George Chapman (1559-
1634) dans The Revenge of Bussy d’Amboise (1613), par Cyril Tourneur (1575-1626) dans The
Revenger's Tragedy (1607), et par Thomas Middleton (1580-1627) dans The Changeling
(1623-1624). Ce dernier représente la logique du crime avec une intensité digne du Macbheth,
tandis que I'euvre du précédent, riche en horreurs spectaculaires, ne dédaigne pas non plus
I'ironie. Le plus grand maitre de la tragédie 2 I'époque de Jacques ler fut John Webster
(1580-1625). Aprés Shakespeare, c'est lui qui réalisa au pius haut niveau le genre de la tragédie
poétique. La source de ses deux pidces les plus importantes est également une nouvelle italienne.
L'héroine de son Démon blanc (The White Devil, 1611), I'adultére Vittoria Cilli_ prépare un
assassinal, apparait, dans la scéne du procds, comme un personnage fort sympathique, malgeé
toute sa méchanceté. L'euvre principale de Webster, La Duchesse d'Amalfi (The Duchess of
Malfi, 1613), puise son sujet dans une nouvelle de Bandello. L'hémt'l"nc, une jeune veuve, éPuuse
en secret son majordome Antonio. Quand ses deux fréres, le ca:dlfu:li o le prince Ferdinand,
I"apprennent, ils la poursuivent de leur colére. Mais la série des f!urrullanons fortifie 'te caractére
de I'héroine qui s'él2ve A une dignité stoigue. Sa patiente soumission devant _lc destin forme un
étrange contraste avec les meeurs corrompues de la Cour. C'cue fBP'éS‘_‘“‘“““ de _h _C°"' d"
Calabre comme foyer de corruption et de décadence refitte I'esprit déchiré du maniérisme.
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Comme le constate David Daiches, la wragédic anglaise 4 Pépoque de Jacques oo
capable de former un neeud tragique a partir de sit _-:tmu.- humaines aussi simples qu‘:“ Plus
d'Ochello ou de Machbeth. Elle a besoin d’un enchevéurement conlfus ef compliqué Sispiios
humaines pour provoguer I"étincelie d'un véritable conflit. Le caractére décaden IR ‘
3 cette épogque se manifeste dans le fait que les auteurs s’elforcent de mettre 3 profit le nm-&‘édle
mais négligent les causes et les effets. Les sentiments les plus naturels recoivent ges mm‘“m'l:m,
excentriques, et les réactions humaines n’oni plus ¢ autre fonction que de faire trembler e !\fallem

Dans cette phase décadente de la tragédie. ce n'est peut-étre pas un hasard que Ieﬁ' :::tntg,,_

ennemis jurés du théitre, aient réussi 3 le supprimer, aprés une lutte acharnée i plunf‘uns.
décennies. La fermeture des thédres en Angleterre, en 1642, mit ainsi fin, par une ¢ ‘::urs
extérieure et autoritaire, & une évolution ininterrompue et organique de quelque soixante-dix ure
évolution unique avec ses débuts, ses sommets. sa décadence et son agonie. Dang ce la ang,
temps, qui correspond 2 la durée d'une vie humaine, les Anglais ont éerit et mis en scémpslde
de mille tragédies. Vingt ans aprés, quand on rouvrira les théitres, la tragédie e Ig Curn:dlfs
auront déja changé de caractére. La grandeur de Shakespeare ne sera approchée qu'ay XVI;e
siécle par les Frangais Comeille et Racine, ou par I'Espagnol Lope de Vega, L' Angle:m:
d’alors voit déja naitre un nouveau genre, le roman, qui aura une carri¢re semblable 3 celle de
la tragédie de I'époque d’Elisabeth et de Jacques ler.
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